L ucavka

kralovska

ve Zlaté kaplicce

aneb Fantom plizici
se prostory divadelniho
svatostanku

Co je dole, je jako to, co je nahofe a co je nahofe, je jako to, co je dole. Aby bylo
dosazeno zazraku jedné véci.

A jako vznikly veSkeré véci z jediné zprostfedkovanim jediného, tak vznikly vdechny véci z této jediné
véci pfizplisobenim.
(zaatek Smaragdové desky Herma Trismegista)

Tento citat muze za urcitych okolnosti pasobit jako protoplazmaticky prfedobraz
postmoderniho paradigmatu a byt aplikovan na teorii spojeni ,vysostného' a ,pokleslého’
umeéni. A pravé timto prizmatem muzeme nahlizet i na nékolikaetazovy magicky opus Fantom
Cili Krvava opera autort Petra Kofroné, Zdenka Plachého a Jifiho Simacka, ktera méla
premiéru v rliznych prostorach staré budovy prazského Narodniho divadla 23. bfezna 2005.
Ostatné sam Kofron fika: ,Mam rad mezizanrova pfedstaveni, protoZe v nich vystupuji zatim
netusené vyznamy. Nizké vedle vysokého, profesionalni vedle amatérského, mystifikacni
vedle vazného a vse naopak."

Eliska Weissova (pévky]llé Eva) a Michal Zavadil (Egypfan)




Narodni divadlo je opfedeno gloriolou ¢ehosi nedotknutelného, cticiho a stfeZiciho
tradici. Ale chyba lavky! Davno tomu tak jiz neni, coz potvrdil mimo jiné i projekt Narodni
divadlo, jak ho neznate, v jehoz ramci se Fantom uskute¢nil. Naopak ovéem ona
determinovanost prostoru byla pro toto dilo urcujici. A neni nahoda, Ze bylo ke spolupraci
vyzvano pravé kulturné ochranné spolecenstvi Stfezeny Parnass, které dle svého vyjadfeni
,POSKytuje nezis§tné a anonymné bezpecné zazemi radé ¢eskych umélcu a vytvari vzorové
umélecké projekty pod nejpfisnéjsim ideovym dohledem svého vedeni." Jeho zakladatel
Zdenek Plachy k tomu dodava: ,Prostor NDje plny zlata. Zlatem nikdy nic nepokazis.
StfeZeny Parnass podporuje zlaté divadelni interiéry. Neni to sice idealni magicky prostor,
ale je to prostor piny vzacnych bust a zlatych ornamentd. Ty pak dostatec¢né vyvazuji fakt, Ze
v tomto pripadé nejde o idealni magicky prostor" A sumarizuje: ,StfreZeny Parnass si na
tomto projektu opét ovéril, Ze je jednou z mala instituci, ktera je schopna analyzovat
myS8lenkové, Zanrové a pojmové aparaty jinych instituci Podstatu takovych aparatt
spatfujeme v tom, Ze vas naprogramuji dfive, nez s nimi vibec zacnete (astralné nebo
fyzicky) koketovat. Provoz ve Zlaté kaplicce pri vymytani Fantoma z budovy byl zdrojem
nedocenitelného kapitalu, ktery Strezeny Parnass potfebuje pro svou dalsi praci." Petr
Kofrori hodnoti konstelaci takto: ,Jsou tam sice zajimavé prostory (podzemni technické
budovy, plda apod.), ale nikde se nevejde dost lidi nebo je pfistup krkolomny. Tudiz jsme
museli volit dle moznosti. Se zajimavymi prostorami souvisi myS$lenka na nékoho, kdo nékde
ve skrytu Narodni divadlo obyva. Takovych podivnych lidi je v suterénech provozni budovy
cela fada. A v ¢eském prostredi, jehoZ kultura je mlada a ¢asto nevyrazna, pfichazi
mySlenka na Fantoma (opery), ktery chce této mladé, slabé kulture POMOCI. Ale ¢esky
narod mu nerozumi a zabije ho. ProtoZe Ceska kultura (vnimana ovSem spiSe z Citankovych
hesel, ne jako néco Zivého) je prece dokonala a nemusi se s ni nic délat. Lid nevidi, Ze
Fantom chce ozZivit Eitankové mrtvou mytologii a slovanskou magii a vyuZit ji pro povzneseni
ceské kultury."



Pojdme tedy in medias res. Fantom Cili Krvava opera ma hned nékolik inspiracnich zdrojU.
Prvotnimi jsou opera LibuSe Bedficha Smetany a roman Gastona Lerouxe Fantom opery
(pFedevsim jeho prvni filmové zpracovani z roku 1925 v reZii Ruperta Juliana s Lonenn
Chaneym v titulni roli), objevuje se zde jiz zmifiovana Smaragdova deska Ci ,dobrozdam"
satanisty Aleiste-ra Crowleyho. Celkové pak struktura evokuje (asi uz diky nazvu ne
nahodné) Krvavy roman Josefa Vachala.

Partituru Libuse pretavil Petr Kofrori do parapostmoderniho havu, aniz by v jeji podstaté
naruSoval original. Zdatnym pomocnikem pfi viastnim provedeni se mu pak stal hrac¢ na
elektroniku David Subik (mimo jiné ¢len kapely Zlod§ji usi a dramaturg brnénské scény
Sklenéna louka). Klasicka, opét ,nedotknutelna’ ikona ceské kultury zde tak nabyva
neobvyklych konotaci, prestoZe cti a de facto nedekonstruuje plivodniverzi. Kofrorn dodava:
»,Na Libusi mé fascinuje pravé jakasi mrtva a obrozenecky zkostnatéla mytologie, ktera
ov8em skryva ucinné a ¢inné jadro." Ponékud jinak je to ovSem se scénafem, ktery vychazi z
postulatu imaginarniho i realného Fantoma coby alter ega scénaristu: ,Nikdy bych se
neodhodlal pfistoupit k tak krajnimu kroku, jako je toto vystoupeni z anonymity meho
pfibytku ve vétracich Sachtach Narodniho divadla, kdyby mé k tomu neprivedla tragicka
situace zdejsi opery... Také nestrpim, aby byla LibuSe nadale kymkoliv hrana ve své puvodni
podobé. Jako skutecny znalec hudby jsem zde na téchto chodbach naslouchal tonim
Smetanovy Libuse mnohokrat a dospél jsem k nezvratnému zaveéru, Ze v této podobé
nemuze LibuSe dale reprezentovat ¢eskou narodni operu, ani konkurovat operam jinych
velkych kulturnich narodd. Proto jsem se rozhodl dilo znovu promyslet, prehodnotit a
pfekomponovat je za pomoci nejvy$sich magickych operaci..."”



